RICK WRIGHT

Es gibt eine Beschaffenheit in der Musik von Pink Floyd,
die man die Konigin der Freiheit nennen kdnnte. Ich ha-
be diese Beschaffenheit jedenfalls in mich aufgenommen,
mit 11, mit 13, mit 17, ich habe sie herumgetragen und vie-
le Jahre spater habe ich sie wiedererkannt, herausgehort
und festgemacht. Vermutlich kénnte man &dhnliche Be-
schaffenheiten in zahllosen anderen Rockmusiken, die
zahllose andere Menschen mit 11, mit 13 kennengelernt
haben, entdecken. Aber selbstredend bin ich tiberzeugt,
dass meine K6nigin eine besondere Konigin ist. Sie ist ei-
ne Konigin, die nie Anspruch auf den Thron erhoben hat.
Sie ist eine absichtslose Konigin. Sie ist das Orgelspiel
von Rick Wright. Rick Wright ist kein umwerfender
Komponist und kein bestechender Techniker, aber er ist
ein herausragender Mitkomponist und Tonefallenlasser,
der den Horer lehrt, was es heisst, Musik zu schichten. Er
ist der Mann, der die Beitrage der anderen Musiker ver-
bindet, er ist der, der die Harmonien mit seinen Akkord-
abwandlungen und Uberleitungen verfeinert, er ist der
Geist im Zentrum. Spatestens von dem Moment an, als er
aufhort, seine unzdhligen kleinen Dudeleien fast unbe-
merkt in die Musik von Pink Floyd zu legen, geht’s
bergab. Spatestens nach ,Wish You Were Here* (1975)
geht’s bergab. Wright hat das Gliick gehabt, mit Pink
Floyd eine Band zu finden, die es ihm ermdglichte, seine
Dudeleien meist in die musikalischen Rahmen hineinzu-
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setzen, die andere gezimmert haben. Die Orgeltone tan-
zen in kleinen Intervallen herum, bleiben an Stelle, ge-
hen im Kreis, machen Faxen, oft in orientalisch klin-
genden Tonleitern. Sie vermitteln den Eindruck, kein Ziel
zu haben. Sie vermitteln den Eindruck von Méglichkei-
ten. Sie sind es, die der Musik von Pink Floyd jenen typi-
schen Flow verleihen, den die enorm vielen Fans der
kommerzielleren Veroffentlichungen der Band verehren.
Ohne diese scheinbaren Absichtslosigkeiten wiirde die
Musik auseinanderfallen. Wright nimmt sich die Freiheit,
interessanter Musik nachzuspiiren, ohne sich in demons-
trativ kithnen Konstruktionen oder dhnlichen Uberkan-
dideltheiten zu ergehen. Vermutlich kann er nicht
anders. Seine eigenen Akkordfolgen vollziehen oft unge-
wohnliche Bewegungen, ohne das herauszuschreien, und
gerne dudelt er mit der rechten Hand noch beildufig We-
sentliches hinzu. Aus Wrights Orgelspiel spricht die Frei-
heit, mit Vorgefundenem verfahren zu konnen, wie es
einem der Moment gebietet und es dadurch zu verdn-
dern. Es ist ein Genie, das nicht durch den wirren Haar-
schopf, sondern durch das ruhige Lacheln unter dem Bart
symbolisiert wird. Das Stiick ,Sysyphus“ hat er alleine mit
Produzent Norman Smith im Studio aufgenommen, es ist
in grossen Teilen eine Improvisation mit sich selbst nach
einer vorweg angelegten Dramaturgie. Hier werden die
einzelnen Toéne und Schichten besonders sorgfaltig ver-
woben und bilden Teppiche des Sehnsiichtigen und des
Unbehaglichen, des Idylls und des heraufdimmernden
Grauens. Wright probiert und fiillt auf und dndert ganz
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leicht den Plan und probiert wieder, bis es passt. Und
dann gibt es das Lied ,Cymbaline“, einen einfachen Drei-
Strophen-Song, dem die Band - warum auch immer, aber
manchmal soll man vielleicht keine Fragen stellen - ein
waberndes Keyboard-Outro hintanstellte. Eigentlich ist
alles schon vorbei, der Gesang, das Solo, aber Wright
macht einfach weiter, mit einem Klavier und zwei Or-
geln. Er macht einfach weiter und schaut, wo er hin-
kommt. Melodiefetzen werden verbunden, eine Bongo
spielt kurz mit, dann wieder nicht, man meint, den Re-
frain zu erkennen, dann geht’s wieder woanders hin, ein-
fach weil es Musik ist, die hinaus strebt, in die Landschaft
hinein, auf die Berge, an die Strande, tiber die Wiesen, in
die Stadte, in die Kopfe. Die sich verteilt und alles be-
staubt. Die einem nichts Eindeutiges sagen will, die aber
Spuren hinterldsst und ewig weiterginge, hitte nicht ir-
gendein Dodel dann doch mal, nach tiber viereinhalb Mi-
nuten, die Regler am Mischpult langsam auf Null
gezogen. Ich mochte Cymbaline immer und dachte dabei
an die Gesangsmelodie und den Text. Bis ich mir einmal
vorstellte, was das Lied ohne das lange Keyboard-Outro,
ohne diesen im Brustkorb flimmernden Siiden ware. Es
ware fast nichts. Der Teil, der gerne auch an einem vor-
beirauschen kann, ohne dass man merkt, wie schon er ist,
und warum er so schon ist, so unwirklich schon, ist der
wichtigste Teil. Er ist die Freiheit. Die Freiheit der Ver-
zierungen. Die Freiheit des absichtslosen Gelingens. Die
Freiheit der Ineffektivitat.
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POLITIK

Ich wollte als 14-Jahriger dabei sein, wenn psychedelische
Trauermarsche oder rasante Drum-and-Organ-Instru-
mentalstiicke entstehen. Ich wollte den Rhythmus halten,
an der richtigen Stelle kleine Steigerungen einleiten, ich
wollte Teil einer Maschine sein, die wir, ob vier Manner
oder welche Zusammensetzung immer, gemeinsam an-
werfen. Ich wollte mit dem Takt hantieren, mit kurzen
Rhythmusgefiigen arbeiten, sie abwandeln, ich wollte den
anderen zuhoren, wie sie ihre Musikeinheiten verwalten,
ihre Akkorde, ihre Noten, ihre Melodien. Ich wollte, dass
wir gemeinsam Prinzipien, Muster, Einheiten zu Torten
schichten. Ich wollte in Sounds sitzen, die mir und allen
anderen in die Brustkérbe fahren. Mir wurde eine Frei-
heit versprochen, die im Umgang mit diesen Prinzipien
zu erreichen ware. Heute weiss ich, dass Rick Wright in
seinen besten Kompositionen gerne Unmogliches neben-
einanderstellt, Akkorde, die nicht immer eindeutig auf
dieselbe Grundtonart verweisen, Akkorde, die in einem
Tritonus-Verhaltnis zueinanderstehen, was man aber
nicht merkt, weil Wright es siiss und logisch klingen
lasst. Er kennt die Prinzipien, die ihn interessieren, und
reizt sie aus. Das ist Freiheit. Sich in einem System zu be-
wegen, das praktisch keine allgemeingiiltigen Prinzipien
kennt ausser das, alles, das Dir begegnet moglichst zu
Deinem Vorteil umzudeuten und umzubauen zu versu-
chen, ist keine Freiheit. Es ist Haltlosigkeit. Es ist die
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grosse Endzeit-Party der ungleichen Voraussetzungen.
Im Zuge des Finanzkrieges gegen Griechenland 2015 gab
der deutsche Finanzminister Wolfgang Schiuble den Ton
vor, ganz gewiss ein Anhdnger einer kapitalistischen
Wirtschaftsordnung. Er vertrat ein Land mit hohem Leis-
tungsbilanziiberschuss und befahl daher aus dem Gefiihl
heraus, selber alles richtig zu machen, einem anderen
Land, sich in hochst prekire Lebensverhadltnisse hinein-
zusparen. Im Zuge des Finanzkrieges gegen China 2019
warf US-Prasident Donald Trump mit Drohungen um
sich, ganz gewiss ein Anhdnger einer kapitalistischen
Wirtschaftsordnung. Er klagte das Land an, weil es einen
zu hohen Leistungsbilanziiberschuss hdtte, das ginge
nicht an, da misse man Sanktionen ergreifen. Der Leis-
tungsbilanziiberschuss Deutschlands 2014 betrug 7,5%,
jener Chinas 2018 0,4%, gemessen an der gesamten eige-
nen Wirtschaftsleistung.i 2 Ein verriickteres Irrlichtern
ist nicht vorstellbar. Der neoliberale Kapitalismus hat
keine Prinzipien, er hat kein Gesellschaftsmodell, offen-
bar hat er nicht einmal ein besonders durchdachtes
Wirtschaftsmodell. Ein Sachverhalt ist genauso gut oder
schlecht wie sein Gegenteil, Hauptsache, es ist ein Argu-
ment fiir die eigene Seite. Es geht um Macht, es geht um
Deutungshoheit, es geht um den eigenen Vorteil, es geht
um Annahmen, die durchzusetzen sind. Wenn es ein
Prinzip gibt, dann ist es: Mit einer Reihe Manner in An-
zligen zu Verhandlungen und Konferenzen fahren und
den dicken Max markieren. Mit Kapitalisten vom Schlage
Schédubles oder Trumps zu verhandeln, muss die unbe-
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friedigendst mogliche Tatigkeit auf Erden sein. Denn so
unterschiedlich die beiden Herren sein mdgen, so sehr
sie wohl die Nase iiber den jeweils anderen riimpfen bzw.
dem anderen mit feierlicher Stimme einen diimmlichen
Kurznamen anhdngen wiirden, sie werden vereint von
der Haltlosigkeit als Instrument des Machterhalts. Do-
nald Trump wird in Europa als Peinlichkeit dargestellt,
als mdssig gut erklarbarer Unfall des Systems Liberal-ka-
pitalistische Demokratie. Wie Viktor Orban und Matteo
Salvini. Wie Marine Le Pen und Bjérn Hocke und Norbert
Hofer und Boris Johnson. Wie halb Europa. Wie viele
Unfalle konnen noch Unfille, wie viele Ausnahmen noch
Ausnahmen sein? Ein System, das auf Annahmen und
hochst unterschiedlichen Voraussetzungen zur Durch-
setzung von Annahmen griindet, muss einen wie Trump
hervorbringen: den Schaumschldger als Staatenlenker;
den Mann, der tdglich ein anderes Angebot rausschreit
wie Billiganzeigen in Zeitungsbeilagen; den Mann, der
leugnet, dass irgendetwas Folgen hat; den Vorteilssiichti-
gen; den Geschdftsmann. Pikiert wenden sich auf den
Bildschirmen Experten, die die westlichen Demokratien
fur politisch, wirtschaftlich und sozial intakt halten, vom
Schaumschlager ab und fragen, wie er sich nur mit
Despoten wie Putin gemein machen kann anstatt die
wunderbare, aufgeklarte, liberale Welt zu verteidigen.:
Sie wirken wie reiche weisse Kinder auf dem Schulhof,
denen der Klassenriipel ihr Lieblingsspielzeug wegge-
nommen hat. Trump tut das, weil er sich davon einen
Vorteil verspricht. Er ist der Virtuose der Annahme, denn
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er ist so weit, dass er fast taglich eine andere Annahme
verbreiten kann. Er ist der starke Mann der Annahme.»
Er ist das Erfolgsmodell. Er ist nicht der Riipel sondern
der Klassenprimus in der Schule, die Haltlosigkeit lehrt
und sie Freiheit nennt. Niemand verkorpert das Erfolgs-
prinzip besser als er inklusive der Tatsache, dass seine
unternehmerischen Erfolge gar nicht gross sind, sondern
nur gross scheinen. Es wird nur angenommen, dass sie
gross sind. Besser kann man es nicht machen. Warum
soll man einen Mann, der das System aus Annahmen und
hochst unterschiedlichen Voraussetzungen zur Durch-
setzung von Annahmen dermassen gut beherrscht, nicht
wahlen? Und: Warum soll ein hochwohlgeborener, lau-
nenhafter Obrigkeitsfreund wie der britische Premiermi-
nister Boris Johnson seinen Wahlerinnen und Wahlern
nicht imponieren, wo er doch der einzige ist, der das Er-
gebnis einer Volksabstimmung resolut umsetzen will?
Das Selbstbild der liberalen Demokratien ist grotesk ver-
schoben. Sie haben sich in erstarrte, pikierte Verwal-
tungszentren der Ungleichheit verwandelt. In das Lieb-
lingsspielzeug der reichen Kinder auf dem Schulhof.
Solange man darauf beharrt, dass es schon recht ist,
Haltlosigkeit Freiheit zu nennen, solange nur sinnvoll ist,
was rentiert, solange es darum geht, moglichst allen klar
zu machen, dass das, was man tut einen hoheren Wert
hat als das, was andere tun, solange die dazugehorigen
Wertzumessungen Lebensumstinde aufs Harteste ent-
scheiden, solange das Prestige regiert und die Annahme,
und solange die Annahmen reicher Menschen viel mehr
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Wert und viel mehr Folgen haben als die Annahmen ar-
mer Menschen, wird man nicht wirklich begriinden koén-
nen, warum dieses Lieblingsspielzeug die Krone der
Schopfung sein soll. Man wird den Zufluss von Wahler-
stimmen ins rechtsautoritire Lager nicht stoppen kon-
nen. Solange man sich die komplette Schietheit und
Unglaubwiirdigkeit der Lage nicht eingesteht, hat man
keine Chance. Und Trump oder Orban oder Strache wird
den reichen Kindern das Spielzeug wegnehmen, bevor
man es selber tut.
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